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ศิลปะการแสดงพื้นบ้าน “ลิเก” 

ความเป็นมา 

 ภาคกลางได้ชื่อว่าอู่ข้าวอู่น้ําของไทย มีภูมิประเทศเป็นท่ีราบลุ่ม มีแม่น้ําหลายสาย เหมาะแก่การ
กสิกรรม ทํานา ทําสวน ผู้คนมีความเป็นอยู่ท่ีสุขสบาย จึงมีเวลาท่ีจะคิดประดิษฐ์หรือสร้างสรรค์สิ่งท่ี
สวยงามได้มาก และมีการเล่นรื่นเริงในโอกาสต่างๆ มากมาย ท้ังตามฤดูกาล ตามเทศกาลและตามโอกาสท่ีมี
งานรื่นเริง ภาคกลางเป็นท่ีรวมของศิลปวัฒนธรรม การแสดงจึงมีการถ่ายทอดสืบต่อกันและพัฒนาดัดแปลง
ข้ึนเรื่อยๆ จนบางอย่างกลายเป็นการแสดงนาฏศิลป์แบบฉบับไปก็มี เช่น รําวง และเนื่องจากเป็นท่ีรวมของ
ศิลปะนี้เอง ทําให้คนภาคกลางรับการแสดงของท้องถ่ินใกล้เคียงเข้าไว้หมด แล้วปรุงแต่งตามเอกลักษณ์ของ
ภาคกลาง คือการร่ายรําท่ีใช้มือ แขนและลําตัว การแสดงนาฏศิลป์ของภาคกลาง เช่น โขน ละครชาตร ี
ละครนอก ละครใน ลิเก หุ่น หนังใหญ ่เป็นต้น       
 ลิเก เกิดข้ึนในสมัยกรุงศรีอยุธยา หรือต้นกรุงรัตนโกสินทร์ คําว่า ลิเก เพ้ียนมาจากคําว่า ซิเกร์ ใน
ภาษาเปอร์เซียท่ียืมมาจากคําว่า ซิกรุ (Zakhur)ในภาษาอาหรับอันหมายถึงการอ่านบทสรรเสริญเป็นการ
รําลึกถึงอัลลอหฺพระเจ้าในศาสนาอิสลามพระครูศรีมหาโพธิคณารักษ์ก็ได้กล่าวถึงลิเกไว้ในวารสาร
สังคมศาสตร์ปริทัศน์ปีท่ี 3 ฉบับท่ี 1 หน้า 43 ว่า พวกมุสลิมนิกายชิอิท หรือเจ้าเซ็นจากเปอร์เซียนําสวด
ลิเกท่ีเรียกว่า ดิกร  เข้ามาในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย  กรมพระยาดํารง             
ราชานุภาพก็ทรง บันทึกว่า ยี่เกนั้น เพ้ียนมาจาก จิเก  มีบันทึกว่า พวกแขกเจ้าเซ็นได้สวดถวายตัวในการ
บําเพ็ญพระราชกุศล เม่ือ พ.ศ. 2423 ต่อมาคิดสวดแผลงเป็นลํานําต่าง ๆ คิดลูกหมดเข้าแกมสวด ร้องเป็น
เพลงต่างภาษา และทําตัวหนังเชิด โดยเอารํามะนาเป็นจอก็มี ลิเกจึงกลายเป็นการเล่นข้ึน ต่อมามีผู้คิดเล่น
ลิเกแบบละคร คือ เริ่มร้องเพลงแขก แล้วต่อไปเล่นแบบละครรํา และใช้ปี่พาทย์แบบละคร  
 ลิเก หรือ ยี่เก เม่ือทุกคนได้ยินคํานี้ คงคิดว่าลิเกนั้นเป็นการแสดงของประเทศไทยชนิดหนึ่งท่ี
แต่งตัวสวยงาม หรูหรา มีการร้องรําทําเพลง อ่อนช้อย งดงาม พร้อมกับความตลกขบขันไปด้วยในตัวโดยไม่
คํานึงถึงความสําคัญ ความเป็นมา ความหมายและคุณค่าท่ีควรรักษาของลิเกเลย และคงมองด้วยสายตา
ท่าทีท่ีเฉยเมยเพียงเพราะไม่เห็นความสําคัญของคําว่าลิเก แต่ถ้าเรามองลิเกในแง่มุมต่างๆมากข้ึน สนใจลิเก
มากข้ึน หรือเพียงแค่สงสัย เราจะพบกับสิ่งท่ีดีมากมายและมีประโยชน์ต่อตัวเราเอง   

 ลิเก หรือ ยี่เก นั้นเป็นศิลปะประจําชาติไทยแต่โบราณตั้งแต่สมัยบรรพบุรุษซึ่งชาวคณะลิเกทุกคน
ทุกคณะล้วนท่ีจะสืบทอดนาฎยศิลป์นี้ให้มาจนถึงปัจจุบันเพ่ือให้ลูกหลานได้สัมผัสความเป็นไทย สิ่งท่ีงดงาม
ของไทย และนัยท่ีแอบแฝงไว้ในลิเก แต่ถึงอย่างไรก็ตามมีบางคณะท่ีต้องปิดคณะลงและไม่สามารถจะ             
สืบทอดลิเก นี้ต่อไปได้ เนื่องด้วยเหตุผลท่ีหลากหลายและเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนตามยุคและสมัยซึ่งบางทีไม่
สามารถท่ีจะทําตามเจตนารมณ์ของตนเองและบรรพบุรุษท่ีจะรักษาสืบทอดลิเกนี้ต่อไปได้แต่บางคณะนั้นมี
ความอดทนมากพอและมีปัจจัยหลายๆอย่างซึ่งทําให้พวกเขาได้ยืนโลดแล่นบนเวทีลิเกพร้อมกับแสดงลิเก 
ร้อง รํา เล่นตามบทละครสร้างความสุขให้กับคนดูและสืบทอด สั่งสอนลูกหลานจนเล่นลิเกเป็นและพร้อมท่ี
จะทําหน้าท่ีนั้นต่อไป           

 ลิเก หรือ ยี่เกนั้นมีสิ่งท่ีน่าสนใจมากมายท้ังด้าน ศิลปะ ชีวิต การเรียนรู้ ความงดงาม ความเป็นไทย 
ข้อคิดชีวิต และสิ่งต่างๆ อีกมากมายจนเป็นแรงบันดาลใจให้ลูกหลานลิเกกลับมาสืบทอดลิเกและบุคลท่ัวไป
อ่ืนๆ หันกลับมาสนใจลิเกและฟ้ืนฟูอนุรักษ์ลิเกจนลิเกโด่งดังอีกครั้งรวมถึงผู้จัดทําท่ีต้องการรับรู้อย่างลึกซึ้ง
และเป็นส่วนหนึ่งในการอนุรักษ์ศิลปะความเป็นไทยชนิดนี้ชนิดท่ีมีเอกลักษณ์อย่างโดดเด่นชนิดท่ีมีชื่อ
เรียกว่าสั้นๆ ว่า “ลิเก” 
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การแบ่งยุคของลิเก  

1. ยุคลิเกออกภาษา  คือ ยุคท่ีลิเกนําเพลงออกภาษาของการบรรเลง             
ปี่พาทย์ และการสวดคฤหัสถ์ในงานศพสมัยรัชกาลท่ี 5 มาเพ่ิมเข้าไปในการ
แสดง  ลิเกเพลงออกภาษาเป็นการแสดงลอ้เลียนชาวต่างชาติท่ีเข้ามาอาศัยอยู่
ในกรุงเทพมหานครในขณะนั้น ด้วยการนําการแต่งกาย น้ําเสียงในการพูด
ภาษาไทยปนกับภาษาของตนเอง และเพลงท่ีขับร้องในหมู่ชาวต่างชาติ
เหล่านั้นมาล้อเลียน เป็นท่ีสนุกสนาน  ผู้ชมนิยมกันมากเม่ือลิเกนํามาใช้ก็
เริ่มต้นการแสดงด้วยการสวดแขกเปน็การออกภาษามลายู  เพราะถือว่าเป็น

การแสดงท่ีศักดิ์สิทธิ์ และเป็นสิริมงคลแล้วจึงต่อด้วยภาษาอ่ืน    
เชน่ มอญ จีน ลาว ญวน พม่า เขมร ญี่ปุ่น ฝรั่ง ชวาอินเดีย ตะลุง (ปักษ์ใต้) การแสดงออกภาษาเป็นการ
แสดงตลกชุดสั้นๆ ติดต่อกันไป ต่อมาปรับปรุงการแสดงมาเป็นเริ่มต้นด้วยสวดแขกแล้วต่อด้วยชุดออก
ภาษาแสดงเป็นละครเรื่องยาวอีก 1 ชุด 

2. ยุคลิเกทรงเครื่อง   การแสดงลิเกออกภาษาในส่วนท่ีเป็นสวดแขก
กลายเป็นการออกแขก มีผู้แสดงแต่งกายเลียนแบบชาวมลายูออกมาร้อง
เพลงอํานวยพร มีตัวตลกถือขันน้ําตามออกมาให้ผู้แสดงเป็นแขกประพรม
น้ํามนต์เพ่ือเป็นสิริมงคล ส่วนท่ีเป็นชุดออกภาษากลายเป็นละครเต็ม
รูปแบบ ซึ่งวงรํามะนายังคงใช้บรรเลงตอนออกแขกแต่ใช้ปี่พาทย์บรรเลง
ในช่วงละคร เครื่องแต่งกายหรูหราเลียนแบบข้าราชสํานักในสมัยรัชกาล   

ท่ี 5  จึงเรียกว่า ลิเกทรงเครื่อง ลิเกทรงเครื่องแสดงในโรง (วิก) และเก็บค่าเข้าชมเกิดข้ึนโดยคณะของพระ
ยาเพชรปาณี ข้าราชการกระทรวงวัง ซึ่งนําแสดงโดยภรรยาของตน วิกพระยาเพชรปาณีตั้งอยู่นอกกําแพง
เมืองหน้าวัดราชนัดราม ประมาณ พ.ศ.2440 ลิเกทรงเครื่องแพร่หลายไปท่ัวภาคกลางอย่างรวดเร็ว มีวิก 
ลิเกเกิดข้ึนมากมายต่อมามีการนําเนื้อเรื่องและขนบธรรมเนียมของละครรํามาใช้ จนถึงข้ันแสดงเรื่อง
อิเหนา ตามบทพระราชนิพนธ์ เม่ือเกิดสงครามโลกครั้งท่ี 2 ข้ึนใน พ.ศ.2584 ลิเกทรงเครื่องก็ประสบ
ปัญหาการขาดแคลนวัสดุเครื่อง แต่งกายซึ่งต้องนําเข้าจากต่างประเทศ เช่น ผ้าและเพชรเทียม จนในท่ีสุด
การแต่งกายชุดลิเกทรงเครื่องก็หมดไป วงรํามะนาท่ีใช้กับการออกแขกก็เปลี่ยนไปใช้วงปี่พาทย์แทนเพ่ือเป็น
การประหยัด เพลงรานิเกลิงหรือเพลงลิเกเกิดข้ึนโดยนายดอกดิน เสือสง่า ในยุคลิเกทรงเครื่องนี้เอง และ
ต่อมานายหอมหวน นาคศิริ ได้นําเพลงรานิเกลิงไปร้องด้นกลองสดอย่างยาวหลายหลายคํากลอน ทําให้มี
ชื่อเสียงและมีลูกศิษย์มากมาย ช่วงปลายยุคนี้เริ่มมีการออกอากาศลิเกทางวิทย ุ  

3. ยุคลิเกลูกบท  อยู่ในช่วงสงครามโลกครั้งท่ี 2  จนถึงช่วงภายหลัง
สงคราม รวมเวลานานประมาณ 10 ปี ลิเกในยุคนี้ แต่งกายแบบ
สามัญ คือ เสื้อคอกลมแขนสั้น โจงกระเบนมีผ้าคาดพุงคล้ายเครื่องแต่ง
กาย ของลําตัดในปัจจุบันท้ังนี้ เพราะเป็นช่วงท่ีอยู่ ในสภาวะขาด
แคลน แต่การแสดงลิเกก็ยังเป็นท่ีนิยมกกันอย่างกว้างขวาง เนื้อเรื่องท่ี
แสดงเปลี่ยนไปเป็นเรื่องท่ีแต่ง ข้ึนใหม่ ซึ่ งอาศัยพ้ืนฐานของบท       

ละครนอก และละครพันทางอยู่มาก  



 องค์ความรู้ ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้าน “ลิเก”  หน้า ๓ 

4. ยุคลิเกเพชร  หลังสงครามโลกครั้งท่ี 2  เม่ือบ้านเมืองเข้าสู่ภาวะ
ปกติ ก็มีการตกแต่งเครื่องแต่งกายลิเกตัวพระให้หรูหราอีกครั้ง แต่มิได้
กลับไปใช้รูปแบบลิเกทรงเครื่อง เริ่มต้นด้วยการสวมสนับเพลาแล้วนุ่งผ้า
โจงทับอย่างตัวพระของละครรํ า สวมถุงน่องสีขาว เหมือนลิ เก
ทรงเครื่อง เอาแถบเพชรหรือเพชรหลา  มาทําสังเวียนคาดศีรษะประดับ
ขนนกสีขาวของลิเกทรงเครื่อง คาดสะเอวเพชร แถบเชิงสนับเพลาเพชร 

ฯลฯ มาเป็นลําดับ ส่วนผ้านุ่งใช้ผ้าไหมท่ีนําเข้ามา จากเมืองจีนเพราะเนื้อแข็งนุ่งแล้วอยู่ทรงไม่ ยับ สําหรับ
ชุ ด ลิ เ ก  ตั ว น า ง ไ ม่ ค่ อ ย มี แ บ บ แ ผ น  ส่ ว น ใ ห ญ่ เ ป็ น ชุ ด ร า ต รี ย า ว ส มั ย นิ ย ม  มี
เครื่องประดับ เช่น มงกุฎ สายสร้อย กําไล แต่ไม่หรูหราเท่าตัวพระ การแสดงลิเกยุคนี้มีความหลากหลาย
เพราะพยายามนําการแสดงประเภทอ่ืนๆ เข้ามาเสริม เพ่ือให้การแสดงเป็นท่ีนิยมอยู่เสมอ เช่น เพลงลูกทุ่ง
ยอดนิยม เพลงจากภาพยนตร์อินเดีย    เต้นอะโกโก้ การนําม้าข้ึนมาข่ีรบกันบนเวที การทําฉากสามมิติให้ดู
สมจริง เป็นต้น ลิเกได้มีการแพร่ภาพทางโทรทัศน์เป็นประจําหนังสือพิมพ์ให้ความสนใจเสนอข่าว
เรื่อง ลิ เก โรงละครแห่งชาติ ให้การยอมรับและจัดให้ มีการแสดงลิ เกข้ึนเป็นครั้ งแรกเม่ือ วัน ท่ี 
4 พฤศจิกายน พ.ศ.2518 โดยคณะลิเกของนายสมศักดิ์ ภักดี ซึ่งเป็นผู้หนึ่งท่ีเริ่มขยายหน้าเวทีให ้           
กว้างออกไปกว่าเดิมเกือบ 2 เท่า 

5. ยุคลิเกลอยฟ้า  เป็นยุคท่ีเวทีลิเกเปลี่ยนจากรูปแบบเดิมท่ีมีเวทีดนตรีอยู่
ทางขวาของผู้แสดงมาเป็นเวทีท่ีวางเครื่องดนตรีอยู่บนยกพ้ืนหลังเวทีการ
แสดง ให้ผู้ชมได้เห็นวงดนตรีท้ังวง และได้ขยายขนาดเวทีการแสดงออกไปจาก
ประมาณ 6 เมตรเป็น 12 เมตร แต่ไม่มีหลังคาจึงเรียกว่า ลิเกลอยฟ้า เครื่อง
แต่งกายตัวพระในยุคนี้เพ่ิมเครื่องเพชรมากข้ึน คือ มีแผงประดับศีรษะเพชร
แทน ขนนก เสื้อรัดรูปปักเพชรท่ีเกิดข้ึนในปลายยุคลิเกเพชร ก็เพ่ิมจํานวน
เพชรจนเต็มไปท้ังตัว ผ้านุ่งกลายเป็นแบบสําเร็จรูปปักเพชรท้ังผืน ส่วน
เครื่องประดับต่างๆ ก็เพ่ิมจํานวนเพชรข้ึนมากกว่าแต่ก่อน  ประมาณ พ.ศ.

2540 เป็นต้นมาเริ่มมีการนําเรื่อง“ผู้ชนะสิบทิศ”บทละครพันทางของอาจารย์เสรี หวังในธรรม ซึ่งเป็นท่ี
นิยมกันมากในขณะนั้นมาแสดงเป็นลิเก และแต่งตัวแบบละครพันทาง      

     6. ยุคลิเกสวดแขก  คือ ยุคท่ีชาวไทยมุสลิมเดินทางจากภาคใต้เข้ามาตั้งถ่ินฐาน
ในกรุงเทพมหานคร ในสมัยรัชการท่ี 3 แล้วได้นําการสวดสรรเสริญพระเจ้าประกอบ การตีรํามะนา (กลอง
หน้าเดียวตีประกอบลําตัดในปัจจุบัน) เข้ามามาด้วยต่อมาในสมัยรัชการท่ี 5 ลูกหลานชาวไทยมุสลิมก็ใช้
ภาษาไทยแทนภาษามลายู สําหรับการแสดงลิเกสวดแขกนั้น ผู้แสดงชายนั่งล้อมเป็นวงกลมมีคนตีรํามะนา
เสียงทุ้มและแหลม 4 ใบ หรือ 1 สํารับ การแสดงเริ่มด้วยการสวดสรรเสริญพระเจ้าเป็นภาษามลาย ูจากนั้น
ก็ร้องเพลงด้นกลอนภาษามลายูตอนใต ้เรียกกันว่า ปันตุน หรือ ลิเกบันตน ต่อมาแปลงจากภาษามลายูเป็น
ภาษาไทย การแสดงบางครั้งมีการประชันวงร้องตอบโต้กันจนกลายมาเป็นลําตัดในปัจจุบัน  
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ชนิดของลิเกมี 4 ชนิด ได้แก ่         
   1.    ลิเกบันตน เริ่มด้วยร้องเพลงบันตน(เพ้ียนจาก ปันตนหรือปันตุน)เป็นภาษา 
       มลายู ต่อมาก็แทรกคําไทยเข้าไปบ้าง ดนตรีก็ใช้รํามะนา จากนั้นก็แสดงเป็น 
       ชุดๆ ต่างภาษา เช่น แขก ลาว มอญ พม่า ต้องเริ่มด้วยชุดแขกเสมอ ผู้แสดง 
       แต่งตัวเป็นชาติต่าง ๆ ร้องเอง พวกตีรํามะนาเป็นลูกคู่ มีการร้องเพลงบันตน
       แทรกระหว่างการแสดงแต่ละชุด   จะแต่งตัวแบบสามัญชนแต่สีฉูดฉาด ผู้ชาย
       สวมเสื้อคอกลมแขนสั้น นุ่งโจงกระเบนมีผ้ายี่โป้คาดพุง ผู้หญิงสวมเสื้อแขน
กระบอก ห่มสะไบ นุ่งโจงกระเบน หรือซิ่น ลิเกลูกบทจะแต่งตัวคล้าย ๆ ลิเกบันตน นิยมเสื้อผ้าสีฉูดฉาด
บาดตาผู้ชายจะใช้โพกหัวหรือสวมสังเสียนท่ีศรีษะ และผู้หญิงจะสวมซ้องผมปลอม  

2.   ลิเกลูกบท คือ การแสดงผสมกับการขับร้องและบรรเลงเพลงลูกบท ร้องและ
รําไปตามกระบวนเพลง ใช้ปี่พาทย ์ประกอบแทนรํามะนา แต่งกายตามท่ีนิยมใน
สมัยนั้นๆ แต่สีฉูดฉาด ผู้แสดงเป็นชายล้วน เม่ือแสดงหมดแต่ละชุด ปี่พาทย์จะ
บรรเลงเพลง 3 ชั้นท่ีเป็นแม่บทข้ึนอีก และออกลูกหมดเป็นภาษาต่าง ๆ ชุดอ่ืน 
ๆ ต่อไปใหม่ การแต่งกาย  เป็นชุดเครื่องแต่งกายลําลองของคนไทยในสมัยก่อน
สงครามโลกครั้งท่ี ๒ นิยมแต่งในการแสดงเพลงพ้ืนบ้าน เม่ือวัสดุท่ีใช้สร้างชุด
ลิเกทรงเครื่องขาดแคลน ผู้แสดงจึงหันมาแต่งกายแบบลําลองท่ีเรียกว่า ชุดลิเกลูกบท  

   

3.  ลิเกทรงเครื่อง เป็นการผสมผสานระหว่างลิเกบันตนและลิเกลูกบทมีท่ารําเป็น
แบบแผน แต่งตัวคล้ายละครรํา แสดงเป็นเรื่องยาวๆ อย่าง ละคร เริ่มด้วยโหม
โรงและบรรเลงเพลงภาษาต่างๆ เรียกว่า "ออกภาษา" หรือ "ออกสิบสองภาษา" 
เพลงสุดท้ายเป็นเพลงแขก พอปี่พาทย์หยุด พวกตีรํามะนาก็ร้องเพลงบันตน แล้ว
แสดงชดุแขก เป็นการคํานับครู ใช้ปี่พาทย์รับต่อจากนั้นก็แสดงตามเนื้อเรื่อง ลิเกท่ี
แสดงในปัจจุบันเป็นลิเกทรงเครื่อง                    

         การแต่งกาย เป็นรูปแบบการแต่งกายของลิเกแบบเดิมเม่ือเริ่มมีลิเกในสมัยรัชกาล  
ท่ี  ๕ โดยเลียนแบบการแต่งกายของข้าราชสํานักในยคุนั้น และมีการปรับปรุง เปลี่ยนแปลงต่อมาบ้างจนถึง
ก่อนสงครามโลก ครั้งท่ี ๒ เม่ือวัสดุท่ีใช้สร้างเครื่องแต่งกายลิเกท่ีต้องนําเข้ามาจากต่างประเทศขาดแคลน 
ชุดลิเกทรงเครื่องก็หมดไป คงเหลือให้เห็นเฉพาะในการแสดงสาธิตเท่านั้น     
    4. ลิเกป่า เป็นศิลปะการแสดงท่ีเคยได้รับความนิยมอย่างกว้างขวางใน 
    จังหวัดสุราษฎร์ธานีและจังหวัดทางภาคใต้ท่ัวๆ ไป แต่ในปัจจุบันลิเก 
    ป่ามีเหลืออยู่น้อยมาก ผู้เฒ่าผูแ้ก่เล่าว่า เดิมลิเกป่าจะมีแสดง ให้ดูทุก 
    งาน ไม่ว่าจะเป็นบวชนาค งานวัด หรืองานศพ ลิเกป่ามีเครื่องดนตร ี
    ประกอบการแสดง 3 อย่าง คือ กลองรํามะนา 1-2 ใบ ฉิ่ง 1 คู่ กรับ   
    1 คู่ บางคณะอาจจะมีโหม่ง และทับด้วย ลิเกป่ามีนายโรงเช่นเดียวกับ
หนังตะลุง และมโนราห์ และโร สําหรับการแสดงก็คล้ายกับโรงมโนราห์ ผู้แสดงลิเกป่า คณะหนี่งมีประมาณ 
6-8 คน ถ้ารวมลูกคู่ด้วยก็จะมีจํานวนคนพอ ๆ กับมโนราห์หนึ่งคณะ การแสดงจะเริ่มด้วยการโหมโรง 
"เกริ่นวง" ต่อจากเกริ่นวงแขกขาวกับแขกแดงจะออกมาเต้นและร้องประกอบ โดยลูกคู่จะรับไปด้วย 
หลังจากนั้นจะมีผู้ออกมาบอกเรื่อง แล้วก็จะเริ่มแสดงเลย 
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ส่วนประกอบของการแสดงลิเก          

ผู้แสดงลิเก     ผู้แสดงลิเกในยุคแรก ๆ เป็นผู้ชายล้วน ไม่ว่าจะเป็นลิเกฮูล ู
ลิเกบารัต และลิเกบันตน มนตร ีตราโมท ได้เขียนไว้ว่า อันท่ีจริงการใช้ผู้ชาย
เป็นนางนี้เป็นศิลปะสองชัน้ ชั้นหนึ่งดูการรําร้องและดูบทบาทตามหน้าท่ี อีก
ชั้นหนึ่งดูการแสดง ชีวิตจริงกริยาท่ีจะทําให้เห็นเป็นคนละเพศกับความเป็นอยู่
ของตน ต่อมาเพ่ือพัฒนามาเป็นลิเกลูกบท และลิเกทรงเครื่องจึงมีผู้หญิงเล่น
ลิเกด้วย อย่างไรก็ตามยังมีลิเกบางคณะใช้ผู้ท่ีแสดงเป็นเพศเดียวกันหมดก็มี 
จนกระท่ังมีการปฏิวัติวัฒนธรรมสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม เป็น
นายกรัฐมนตร ีได้บังคับให้แสดงแบบชายจริงหญิงแท้ 

 การแต่งกายของลิเก     ในสมัยลิเกสวดแขก จะแต่งตัวโดย
นุ่งโสร่งหรือกางเกงขายาว สวมเสื้อแขนยาวคอปิด มีเสื้อคลุมทับ นุ่งผ้า
ทับกางเกงแค่เหนือเขา และสวมหมวกหนีบหรือโพกหัว ลิเกบันตน จะ
แต่งตัวแบบสามัญชนแต่สีฉูดฉาด ผู้ชายสวมเสื้อคอกลมแขนสั้น นุ่งโจง
กระเบนมีผ้ายี่โป้คาดพุง ผู้หญิงสวมเสื้อแขนกระบอก ห่มสะไบ นุ่งโจง
กระเบน หรือซิ่น ลิเกลูกบทจะแต่งตัวคล้าย ๆ ลิเกบันตน นิยมเสื้อผ้าสี
ฉูดฉาดบาดตาผู้ชายจะใช้โพกหัวหรือสวมสังเสียนท่ีศรีษะ และผู้หญิง
จะสวมซ้องผมปลอม   ลิเกทรงเครื่อง ตัวพระสวมเสื้อเข้มขาบแขนยาวทํา
ด้วยผ้าแพรหัวเป็ดโดยเพ่ิมระบายท่ีชายผ้าเล็กน้อย คาดเข็มขัดอย่าง
ละคร ท่อนล่างนุ่งโจงกระเบนไม่สวมรองเท้าใส่ปันจุเหร็จยอด (ชฎาไม่
มียอด) สังวาลกํามะลอติดโบว์ท่ีหัวไหลท้ังสองข้าง สวมถุงรองเท้าสีขาว ฯลฯ  ส่วนตัวนางสวมเสื้อแขนหมู
แฮม ห่มสะไบ นุ่งผ้ายกทองจีบหน้านางใช้กระบังหน้าสวมศรีษะ (สามัญชน) ถ้าเป็นนางกษัตริย์ใช้กระบัง
หน้าท่ีติดยอดเป็นมงกุฏเรียกว่า “มงกุฎสตรี” ต่อมาเครื่องแต่งตัวพระเปลี่ยนมาใช้เสื้อผ้าเยียรบับ ปลาย
แขนท่ีแผงเพชรติดแทนการปัก ท่อนล่างเพ่ิมสนับเพลาแต่ไม่มีเชิงงอนอย่างละคร ปันจุเหร็จยอดเป็น
เครื่องเงิน อินทรธนูเป็นลายกนกอย่างละคร ฯลฯ ส่วนตัวนางเปลี่ยนเป็นเสื้อผ้าเยียรบับแขนสั้นมีระบาย
ยกเลิกสะไบใช้สังวาลย์อย่างตัวพระ แต่ติดผีเสื้อเพชรท่ีโบว์แทนอินทรธนู มงกุฏสตรีจะโตและป้อมกว่าทํา
ด้วยเงินติดเพชร ภายหลังได้มีการประยุกต์การแต่งตัวให้ง่ายข้ึน และให้เหมาะสมกับเนื้อเรื่อง เช่น ลิเกใส่
เสื้อก๊ักติดขนนก สังเวียนเพชร ผ้าคาด ชุดราตร ี(ตัวนาง) เป็นต้น 

 การร้องของลิเก การร้องลิเกของจะต้องมีลักษณะพิเศษท่ีจะต้อง
ใช้เสียงดังเต็มท่ีทําให้มีเสียงค่อนข้างสูงกว่าปกติ จนข้ึนนาสิก ไม่ว่าจะใช้
ระบบเสียงช่วยหรือไม่ก็ตาม บางคนรู้จักการปรับเสียงให้แหบพร่านิดเพ่ือ
เรียกร้องความสนใจ ในการร้องจะต้องพยายามให้มีเสียงเอ้ือนอย่าให้ขาด
หายการร้องมีหลายแบบ เช่น ร้องแบบละคร (ร้องไห้จบก่อนแล้วปี่พาทย์
จึงจะรับ ร้องเพลงสองชั้น(ร้องคําหนึ่ งแล้วให้ปี่พาทย์รับท่อนหนึ่ง     
สลับกันไป) และร้องเพลงต้นกลอนสด (เพลงหงษ์ทอง เพลงรานิเกลิง ฯลฯ
ซึ่งอาจจะสลับการเจรจาบ้างก็ได)้ 
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การเจรจาของลิเก การเจรจาของลิเกจะมีลักษณะพิเศษเหมือนกับการร้อง มักจะเจรจาหรือพูด
คางยานเพ่ือให้เกิดความชัดเจน อาจจะเจรจาซ้ําคําร้อง หรือเจรจาดําเนินเรื่องต่อไปก็ได้ สิ่งท่ีน่าสังเกต คือ 
บางทีลิเกอาจจะจงใจใช้คําราชาศัพท์ท่ีผิด ๆ เพ่ือให้ตลกขบขัน เป็นต้น 
 การรําของลิเก เดิมทีลิเกไม่มีการรํา (มีแต่การร้องและเจรจา) ต่อมาได้นําวิธีการของละคอนและ
เรื่องของละคอนมาแสดงจึงต้องมีการรําให้ถูกแบบแผน ได้แก่ รําแม่บทรําใช้บทอย่างละคอน และรําหน้า
พาทย ์การรําของลิเกจะรําไปที (พอเป็นกิริยาไม่ต้องคํานึงถึงแบบแผนมากนัก) ส่วนการรําของละคอนนั้นรํา
เป็นท่า (เอาท่าทางให้ถูกต้อง) รวมท้ังลิเกมีบทร้อง และบทเจรจาอยู่ด้วยจึงอาจจะทําให้การรําด้อยลงไป ท่า
รําของลิเก ได้แก่ รําท่าหยิบจีบผ้านุ่ง (เป็นสัญลักษณ์ลิเก) รําเข้าออก (ส่วนใหญ่ใช้เพลงเสมอ) รําใช้บท           
(ท่ารัก ท่าโศก ท่าโอด ท่าชี ้ท่าฟาดนิ้ว ท่ามา ท่าไป ท่าตาย ท่าคู่ครอง ท่าช่วยเหลือ ท่าเคือง ท่าโกรธ ฯลฯ) 
และรําชุด (เป็นการแสดงความสามารถของผู้แสดง เช่นรําเบิกโรง ระบําสลับฉาก ฯลฯ)     

เพลงท่ีใช้บรรเลงในลิเก 
เพลงท่ีใช้บรรเลงในลิเกมีมากมาย เช่น เพลงไทย เพลงลูกทุ่ง เพลงลูกกรุง และเพลงต่างชาต ิ เป็น

ต้น เพลงเหล่านี้แบ่งออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ 
1. เพลงตามจารีต ใช้เป็นแบบแผนอย่างละคอนรํา และลิเกท่ีนิยมได้แก่ เพลงโหมโรง (สาธุการ 

ตระ รัว สามลา ต้นเข้าม่าน ปฐม ลา เสมอ เชิดฉิ่ง เชิดกลอง กลม ชํานาญ กราวใน วา) เพลงออกแขก  
(ซัมเซ บุหลัน ยาวา) เพลงร้องต้น (หงษ์ทอง รานิเกลิง) เพลงเสมอ (เสมอ เชิด โอด รัว) 

2. เพลงตามบท ใช้เครื่องดนตรีบรรเลงประกอบการร้องตามเนื้อเรื่อง ได้แก่ บทโศก (พญาโศก 
ลาวครวญ สังขารา เสภา เกริ่นลาว สดายง ดาวทอง ธรณีกรรแสง ขวัญอ่อน สร้อยสน รานิเกลิง มอญ
ครวญ ทะยอยมอญ พม่าไชยา มอญอ้อยอ่ิง) บทรัก (รานิเกลิง มะลิซ้อน กล่อมนารี ฝั่งโขง สาริกาแก้ว 
ตะลุ่มโปง พม่าเขว โนเน เสี่ยงเท่ียน) บทดีใจ (แขกหนังสองไม้ รานิเกลงิ เขมรไล่ควาย พม่ารําขวาน             
ต้นวรเชษฐ ์) บทโกรธ (รานิเกลิง สองไม้ หงษ์ทอง) 

3. เพลงตามใจ ใช้สําหรับแทรกและส่งในการบรรเลงและบทร้องของลิเก ซึ่งผู้ท่ีตีระนาดมักจะใช้
ลูกเล่นต่าง ๆ 

การด้นกลอนสดของลิเก หลังจากท่ีหัดร้องแบบละครและร้องเพลงสองชั้นเสร็จสิ้นแล้ว ลิเก
จะต้องหัดด้นกลอนสด ซึ่งส่วนใหญ่เป็นกลอนหก การด้นกลอนสดของลิเกถือว่าเป็นปฏิภาณกวี โดยจะด้น
ไปตามถ้อยคําท่ีดลใจในขณะนั้น ไม่มีการเลือกเฟ้นถ้อยคําให้เพราะพริ้งสละสลวยเท่าใดนัก ข้ึนอยู่กับความ
ชํานาญและความอาวุโสในวงการของแต่ละคน นอกจากการต้นกลอนสดแล้ว ยังมีการด้นกลอนแห้งใน
ลักษณะท่ีเรียกว่า“ ครูพักลักจํา”และการด้นกลอนห่อโดยการเลือกใช้คําลงท่ีตบท้ายกินใจอย่างคารมคมคาย 

ฉากลิเก 
เดิมทีลิเกไม่ใช้ฉากภายหลังสันนิษฐานว่า อาจจะ

นํ าม าจ ากกา รแสด ง งิ้ ว ข องคนจี นส่ ว น ใหญ่ ฉ ากจะ
ประกอบด้วยฉากท้องพระโรง ฉากสวน โดยใช้ผ้าดิบ เย็บ
ติดกันเป็นผืนใหญ่ขนาดมาตรฐานกว้าง 4.50 เมตร สูง 
3.30 เมตร ด้านบนทํารูไว้สําหรับร้อยเชือกแขวนภาพท่ีใช้
เขียนบนฉากจะมีความลึกของเส้นทุกเส้นไปรวมท่ีตรงกลาง
ฉากเป็นจุดสายตา และนิยมใช้สีสะท้อนแสงท่ีทําให้มองดูแล้ว

ลอยเด่นข้ึนมา นอกจากฉากแล้วยังมีหลืบอีก 1 คู่ หรือ 1 ชุด ทําด้วยผ้าดิบ สูง 3.30 เมตร และกว้าง 1.10 เมตร 
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         ฉากลิเกเป็นฉากผ้าใบเขียนเป็นภาพต่างๆ ด้วยสีท่ีฉูดฉาด ฉากลิเกแบ่ง เป็น ๓ ประเภท คือ ฉากชุด
เดี่ยว ฉากชุดใหญ่ และ ฉากสามมิติ                         
 1) ฉากชุดเดี่ยว  คือ มีฉากผ้าใบ ๑ ชั้น เป็นฉากหลัง เขียนภาพท้องพระโรงขนาด  ๓.๕ x ๕ เมตร 
และ/หรือผ้าใบ ๒ ผืน  อยู่ทางด้านซ้าย - ขวาของเวที เขียนเป็นภาพประตูสมมติให้เป็นทางเข้า - ออกของ 
ผู้แสดง และมีระบายผ้าเขียนชื่อคณะลเิก อีก ๑ ผืน ฉากชุดเดี่ยวนี้เป็นฉากมาตรฐานของลิเกท่ีจัดแสดง
เพียงคืนเดียว 
          2) ฉากชุดใหญ ่คือ ฉากผ้าใบเช่นเดียวกับ ฉากชุดเดี่ยว แต่ฉากหลังมีหลายผืน เขียนเป็นภาพ
แสดงสถานท่ีต่างๆท่ีการแสดงลิเกมักใช้ดําเนินเรื่อง เช่น ฉากท้องพระโรงแทน เมือง ฉากป่า ฉากอุทยาน 
ฉากกระท่อม  ฉากแต่ละผืนจะม้วนกับแกนไม้ไผ่แขวนซ้อนกันอยู่เหนือเวทีหลังตั่งอเนกประสงค์ โดยจะคลี่
ออกมาใช้ หรือม้วนเก็บข้ึนไป เม่ือเปลี่ยนฉาก ฉากชุดใหญ่จะมีสีสัน ถ้า เจ้าภาพต้องการเป็นพิเศษ หรือมี
การแสดงติดต่อกันหลายเดือน   
          3) ฉากสามมิต ิคือ ฉากผ้าใบท่ีเขียนให้ดูคล้ายจริง เช่น ฉากป่าจะมีฉากหลังเขียน เป็นทิวทัศน์ของ
ป่าจริงๆ และมีผ้าใบเขียน เป็นต้นไม้เถาวัลย์ ฯลฯ ตัดเจาะเฉพาะ ลําต้นและใบ แขวนห้อยสลับซับซ้อนกัน 
มีแสงสีสาดส่องเห็นฉากลึกเป็นสามมิติ ฉากสามมิติจะมีหลายฉากเพ่ือให้เหมาะแก่การแสดงลิเกประเภทปิด
วิก ซึ่งเก็บค่าเข้าชมการแสดง โดยแสดงเรื่องหนึ่งติดต่อกันหลาย คืนจนจบ และต้องแสดงความงดงาม
สมจริง ของฉากเพ่ือให้ผู้ชมติดใจกลับมาชมอีก       
    เวทีลิเก          
    มี ๒ แบบ คือ          
 1. เวทีลิเกแบบเดิม เป็นเวทีติดดินหรือยกพ้ืนเล็กน้อย ทําด้วยไม้ มีหลังคาท่ีเป็น ทรงหมาแหงน 
แบ่งพ้ืนท่ีเป็น ๓ ส่วนคือ เวทีแสดง หลังเวทีซ่ึงใช้สําหรับเตรียมตัวก่อนออกแสดงหรือพักผ่อน และเวที
ดนตรี เวทีลิเกมีขนาดมาตรฐานคือ กว้าง ๖ เมตร ลึก ๖ - ๘ เมตร มีฉากผ้าก้ันกลางสูง ๓.๕ เมตร หน้าฉาก
เป็นเวทีแสดง หลังฉากเป็นหลังเวที ถัดจากเวทีแสดงไปทางขวามือของผู้แสดงเป็นเวทีดนตรีสูงเสมอกัน 
ขนาด กว้าง ๓ เมตร ลึก ๔ เมตร บนเวทีแสดงมีตั่งอเนกประสงค์ตั้งกลางประชิดกับฉาก    
          2. เวทีลิเกลอยฟ้า เป็นเวทีท่ีพัฒนาข้ึนประมาณ พ.ศ. ๒๕๒๕ โดยขยายความกว้าง ของเวทีแสดง
ออกไปเป็น ๑๐ - ๑๒ เมตร  ลึก ๔ - ๕ เมตร สูง ๑ เมตร เวทีดนตรี อยู่ตรงกลางระหว่างเวทีแสดงกับหลัง
เวที  ยกสูงจากพ้ืนเวทีแสดง ๑.๕๐ - ๒.๐๐ เมตร ลึกประมาณ ๒.๕ เมตร มีฉากไม้อัด เขียนลายอยู่
ด้านหลังวงดนตรี หลังเวทีกว้าง  ๑๒ เมตร ลึก ๔ - ๕ เมตร ไม่มีหลังคา หน้าเวทีแสดงมีเสาแขวนป้ายผ้า
บอกชื่อคณะ ลิเกยาวตลอดหน้ากว้างของเวที สองข้างเวทีมีหลืบไม้อัดสําหรับบังผู้แสดงเข้าออก ตรงกลาง
เวทีแสดงตั้งตั่งอเนกประสงค์         
 อุปกรณ์การแสดงลิเก  เนื่องจากลิเกเป็นการแสดงท่ีต้องดําเนินเรื่องให้รวดเร็วในบางตอนจึงต้องมี
การสมมติฉากและเหตุการณ์ ดั้งนั้นอุปกรณ์การแสดงลิเกจึงต้องมีท้ังของเหมือนจริงและของประดิษฐ์ของ
เหมือนจริง เช่น ดาบ ไม้เท้า หม้อข้าว กระเป๋า ฯลฯ และของประดิษฐ์ เช่น ไม้ตะขาบ ตาลปัตร 
ผ้าขนหนู ม้วนเป็นทารก ผ้าขาวม้าทําย่าม ผ้าขาวม้าใส่สอดใต้ขาแทนม้าข่ี เตียง ม้ากระดาษ ฯลฯ ส่วน
บรรดาฉาก หลบื เครื่องดนตรี ฯลฯ ทางฝา่ยคณะลิเกจะต้องมีไว้หรือใช้เช่าจากผู้อ่ืนก็ได้ 
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เครื่องดนตรีลิเก    
 ลิเกฮูลู และลิเกบารัต ประกอบด้วย รํามะนา 2-4 ใบ กลองแขกตัวผู้เสียงสูง 1 ใบ กลองแขกตัว

เมียเสียงต่ํา 1 ใบ ซอเรอบาบ หรือซู้อู้ 1 ตัวและโหม่ง 
ลิเกบันตน ประกอบด้วยรํามะนา โดยท่ีผู้ตีรํามะนานั่งล้อมเป็นวงหน้าเวทีและร้องเป็นลูกคู่รับไป

ด้วย 
ลิเกลูกบท ประกอบด้วยวงปี่พาทย์ทําเพลงรับแทนการใช้ลูกคู่ร้องประกอบการตีรํามะนาของลิเก

บันตน ซึ่งจะบรรเลงประกอบแทน สําหรับปี่พาทย์นั้นจะใช้ปี่พาทย์เครื่องคู่ หรือปี่พาทย์เครื่องห้า ก็ได้
ตามแต่ฐานะของเจ้าภาพ   โดยท่ัวไปเครื่องดนตรีท่ีใช้ในคณะลิเกจะประกอบด้วย ระนาดเอก ระนาดทุ้ม 
ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ป่ีมอญ ป่ีชวา ขลุ่ย ตะโพนมอญ (แทนรํามะนา) ตะโพนไทย ฉิ่ง ฉาบเล็ก ฉาบ
ใหญ่ ฯลฯถ้าเป็นลิเกสมัยใหม่อาจจะเพ่ิมกลองทอมและกลองชุด ตลอดจนเครื่องดนตรีสากลเข้าไปด้วยก็ได้ 

ภาษาลิเกและการสื่อความหมาย ลิเกเป็นมหรสพของประชาชนท่ีผู้เล่นและผู้ฟังส่วนใหญ่ อาจจะ
มีการศึกษาน้อยจึงมีการใช้ภาษาท่ีง่ายและตรงไปตรงมา หรืออุปมาอุปมัยเพราะต้องการความรวดเร็วจึงจัด
ว่า กลอนลิเกเป็นวรรณกรรมพ้ืนบ้านท่ีเข้าลักษณะนารีปราโมทย์ (เก้ียวพาราสีโอ้โลมปฏิโลม) และพิโรธวา
ทัง (ด่าทอ เสียดสี เยาะเย้ย ตัดพ้อ) มากกว่าเสาวรจนี (ชมความงาม วัตถุ คน ธรรมชาติ) และสัลลาปังคพิ
ไสย (เศร้าโศรก เสียใจ น้อยใจ) ซึ่งจะดําเนินเรื่องช้า คนมักจะเบื่อ แต่ลักษณะวรรณคดีสองประการแรกมี
ช่องทางท่ีจะใช้ลูกเล่นหรือใช้คําสองแง่สองง่ามมากกว่า การสื่อความหมายของลิเกจะใช้ภาษาท่าทาง มักจะ
มีการย้ําคนดูอยู่บ่อย ๆ อาจจะหันมาพูดกับคนดูโดยตรง หรือการป้องปากเพ่ือให้มาเป็นพวกของตน โดย
เฉพาะตัวตลกจะใกล้ชิดกับผู้ดูเป็นอย่างมาก เนื่องจากผู้ดูสนใจและศรัทธา ดังนั้นการจะสอดแทรกสิ่งใดลง
ไปเพ่ือการพัฒนาจะผ่านตัวตลกมากท่ีสุด อีกประการหนึ่งของการใช้ภาษาของลิเกนั้น จะพบอยู่บ่อย ๆ ว่ามี
การใช้คําหยาบคายในบทร้องและบทเจรจานายสีซึ่งเป็นตลกมีชื่อเสียงคนหนึ่งเล่าให้ฟังสรุปว่า จะเล่นตลก
ให้ขบขันจะต้องดูผู้ชมเสียก่อนว่า ส่วนใหญ่เป็นชนชั้นไหน ถ้าเป็นชนชั้นสูงต้องเล่นให้ขันละเอียด ถ้าเป็นชน
ชั้นกลางต้องเล่นสองแง่สองาม และถ้าเป็นชนชั้นต่ําต้องเล่นให้หยาบง่ามเดียว จึงจะพึงใจเขา (กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ ได้นิพนธ์บทดอกสร้อยเก่ียวกับเรื่องนี้ไว้ว่า “อันลิเกลามกตลกเล่น รําเต้นสิ้นอาญา       
ขายหน้า ไม่ควรจดจําเป็นตํารามันจะพาเสียคนป่นปี้เอย” )  

 การด้น  โดย นายสุรพล วิรุฬห์รักษ์ ลิเกเป็นการแสดงละครท่ีอาศัยการด้นเป็นปัจจัยหลัก การด้น 
หมายถึง การผูกเรื่องท่ีจะแสดงบทเจรจาและบทร้อง ท่ารํา อุปกรณ์การแสดง ในทันทีทันใดโดยมิได้เตรียม
ตัวมาก่อน แต่ท้ังนี้โต้โผและผู้แสดงมีประสบการณ์ท่ีสั่งสมมาก่อนแล้ว  ดังนั้น การด้นจึงมักเป็นการนําเรื่อง 
คํากลอน กระบวนรํา ท่ีอยู่ในความทรงจํากลับมาใช้ในโอกาสท่ีเหมาะสม น้อยครั้งท่ีโต้โผต้องด้นเรื่องใหม่
ท้ังหมดหรือผู้แสดงต้องด้นกลอนร้องใหม่ท้ังเพลง   
 การด้นเรื่อง            
 โต้โผหรือหัวหน้าคณะ จะแต่งโครงเรื่องสําหรับการแสดงครั้งนั้น โดยพิจารณาจากจํานวนผู้แสดง
ท่ีมาร่วมกัน แสดง ตลอดจนความชํานาญเฉพาะบทของผู้แสดงแต่ละคน เรื่องท่ีแต่งก็นํามาจากเค้าโครง
เรื่องเดิมๆท่ีเคยใช้แสดง แต่ได้ดัดแปลงให้เหมาะกับการแสดงในครั้งนั้นๆ ผู้แสดงมีจํานวนประมาณ ๗ - ๑๕ 
คน ท้ังนี้ข้ึนกับว่าผู้ว่าจ้างต้องการลิเกโรงเล็กหรือโรงใหญ ่สําหรับลิเกโรงเล็กมีผู้แสดงน้อย เนื้อ-เรื่องจึงมัก
เน้นพระเอกนางเอกเพียงคู่เดียว ส่วนลิเกโรงใหญ่มีผู้แสดงมาก จึงมักสร้างตัวละครตั้งแต่รุ่นพ่อต่อมาถึงรุ่น
ลูก หรือเป็น เรื่องท่ีมีพระเอกนางเอก ๒ คู่  การด้นเรื่องเป็นการแสดงตามโครงเรื่องท่ีหัวหน้าคณะแต่งข้ึน   
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 การด้นบทร้องบทเจรจา          
 ผู้แสดงจะแต่งบทเจรจาและบทร้องตลอดการแสดงลิเก สําหรับบทเจรจานั้น ผู้แสดงสามารถด้นสด
ได้ท้ังหมด เพราะเป็นภาษาพูดท่ีเข้าใจง่าย ไม่มีใจความท่ีลึกซึ้ง ส่วนบทร้องมีเพลงและรูปแบบคํากลอนของ
เพลงไทย และเพลงราชนิเกลิงกํากับ ประกอบด้วยคําร้องซึ่งเป็นเนื้อร้องตอนต้นท่ีมีหลายคํากลอน  และคํา
ลงซึ่งเป็นเนื้อร้องตอนจบท่ีมีเพียง ๑ คํากลอน การด้นบทร้องมีศิลปะ ๓ ระดบั ระดับสูงคือ ด้นคําร้อง และ
คําลง  ข้ึนใหม่ หมดท้ังเพลง ระดับกลางคือ ด้นคําร้องให้ มาสัมผัสกับกลอนของคําลงท่ีตนจํามาใช ้          
ระดับล่าง   คือ ด้นคําร้องและคําลงท่ีลักจํามา  หรือจ้างคนเขียนให้มาใช้ท้ังเพลง  
 การด้นท่ารํา           
 ลิเกจะเน้นการร้องท้ังบทกลอนและน้ําเสียง ส่วนการรําเป็นเพียง ส่วนประกอบ ดังนั้น ผู้แสดงจึงไม่
เคร่งครัดในการรําให้ถูกต้อง ท้ังๆท่ีนําแบบแผน มาจากละครรํา การรําของลิเกจึงเป็นการ ย่างกรายของ
แขนและขา ส่วนการใช้มือทําท่าทางประกอบคําร้องท่ีเรียกว่า รําตีบท นั้นตามธรรมเนียมของละครรํามี
เพียงไม่ก่ีท่า นอกเหนือจากนั้น ผู้แสดงจะรํากรีดกรายไปตามท่ีเห็นงาม การด้นท่ารําอีกลักษณะหนึ่งเป็น
การรําแสดงความสามารถเฉพาะตัวของ ผู้แสดงบางคนในท่ารําชุดท่ีกรมศิลปากร ได้สร้างสรรค์เป็น
มาตรฐานเอาไว้แล้ว แต่ ผู้แสดงลิเกลักจํามาได้ไม่หมด ก็ด้นท่ารําของดั้งเดิมให้เต็มเพลง  
ข้ันตอนการแสดง องค์ประกอบอ่ืนๆ ของลิเก     
    นอกจากการแสดงแล้ว ลิเกยังมีองค์ประกอบอ่ืนๆท่ีสําคัญ ท่ีทําให้สามารถดํารงอยู่ได้จนถึง
ปัจจุบัน ได้แก่ การผสมโรง ผู้ชม แม่ยก สถานภาพของผู้แสดง และ การประยุกต์เพ่ือการสื่อสาร  

องค์ประกอบของการแสดงลิเก 
 1) การผสมโรง หมายถึง การท่ีผู้แสดง ลิเกมารวมตัวกันเป็นคณะเพ่ือทําการแสดงครั้งหนึ่ง เดิม
คณะลิเกเป็นการรวมตัวท่ีค่อนข้างถาวร มีหัวหน้าคณะหรือโต้โผ และมีลูกโรงคือผู้แสดง กินอยู่ด้วยกัน และ
แสดงเป็นระยะเวลานานๆ โดยท่ีผู้แสดงเหล่านั้นมักเป็นญาติพ่ีน้องกัน และอาจมีผู้แสดงท่ีไม่ใช่เครือญาติกัน
มาร่วมแสดงเป็นครั้งคราว ปัจจุบัน คําว่า คณะลิเก หมายถึง บุคคลกลุ่มเล็กท่ีประกอบด้วยโต้โผ ทําหน้าท่ี
หาหรือรับงานมาจัดแสดง โดยมีภรรยาและ ลกูหลานอีก ๒ - ๓ คน เป็นแกนนําในการแสดง จากนั้นก็เรียก
ผู้แสดงท่ีเคยร่วมงาน กันมาผสมโรงให้มีจํานวนพอท่ีจะแสดงในครั้งนี้ได้ ผู้แสดงทุกคนมีเครื่องแต่งกายและ
เครื่องแต่งหน้าของตัวเอง ในส่วนของวงดนตรีก็เช่นเดียวกัน เม่ือได้รับการว่าจ้างจากโต้โผลิเกแล้ว โต้โผวงปี่
พาทย์ก็ไปเรียกนักดนตรีท่ีเคยเล่นประจําวงมาร่วมกันบรรเลง เม่ืองานแสดงลิเกครั้งนั้นเสร็จสิ้นลงแล้ว  ทุก
คนก็แยกย้ายกันไปรองานหรือหางานใหม่ ถ้าโต้โผท่ีเคยร่วมงานกันจองตัวไว้ก็จะให้โอกาสก่อน การผสมโรง
เช่นนี้ทุกคนต้องรับผิดชอบตนเอง ความรุ่งเรืองหรือความเสื่อมเป็นเรื่องเฉพาะตน การท่ีผู้แสดงทุกคนต้อง
รับผิดชอบงานและชีวิตของตนเองย่อมส่งผลดีให้แก่วงการลิเกในภาพรวม ลิเกจึงดํารงอยู่ได้ตลอดมา
 2) ผู้ชม ผู้ชมลิเกส่วนใหญ่เป็นสตรีวัยกลางคนข้ึนไป กลุ่มรองลงมาคือเด็ก ส่วนวัยรุ่นและหนุ่มสาว
มีน้อย ผู้ชมสนใจความสวยงามของผู้แสดงและเครือ่งแต่งกาย รวม ท้ังคํากลอน การแสดงบทบาทใน
อารมณ์ต่างๆ และบทตลก ผู้ชมลิเกครั้งหนึ่งๆมีประมาณ ๓๕๐ - ๕๐๐ คน พวกท่ีตั้งใจมาชมจะให้เด็กนํา
เสื่อหรือหนังสือพิมพ์มาปูจอง  ท่ีนั่งด้านหน้า ขณะท่ีลิเกกําลังแสดง ถ้า ผู้ชมเกิดความพอใจผู้แสดงคนใด ซึ่ง
โดยมากจะเป็นตัวพระเอก ก็จะลุกข้ึนมาท่ีหน้า เวทีแล้วมอบเงินรางวัล หรือคล้องพวงมาลัย ประดับธนบัตร
เป็นรางวัล ผู้แสดงจะมารับรางวัลในช่วงท่ีปี่พาทย์บรรเลงรับการร้องเพลง เงินรางวัลท่ีได้รับจะเป็นของ     
ผู้แสดงคนนั้นโดยเฉพาะ           
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3) แม่ยก เป็นผู้ชมผู้หญิงท่ีติดตาม ชม และสนับสนุนเงนิรางวัลแก่ผู้แสดงชายหรือพระเอกลิเกคนใดคน
หนึ่งโดยเฉพาะ  คําว่า \"แม่ยก\" มาจากคําท่ีผู้แสดงเรียกผู้ชมกลุ่มนี้ว่า \"แม่\"  ด้วยความ \"ยกย่อง\" เงิน
รางวัลจากแม่ยกเป็นรายได้ท่ีสําคัญอย่างยิ่งสําหรับพระเอกลิเก อีกท้ังเป็นปัจจัยสําคัญ ท่ีทําให้ลิเกยัง            
คงอยู ่และเป็นสิ่งดึงดูดใจเยาวชนให้สนใจท่ีจะเข้ามาสืบทอดการแสดง ลิเกให้คงอยู่ต่อไป       

ข้ันตอนการแสดงลิเก          

 ข้ันตอนการแสดงลิเก  แบ่งได้เป็น ๔ ช่วง คือ โหมโรง ออกแขก ละคร และ ลาโรง   
 1. โหมโรง  เป็นการบูชาเทพยดาและครูบาอาจารย์ พร้อมท้ังอัญเชิญท่านเหลา่นั้น มาปกปักรักษา
และอํานวยความสําเร็จให้แก่การแสดง นอกจากนั้น ยังเป็นการ อุ่นโรง ให้ผู้แสดงเตรียมตัวให้พร้อมเพราะ
ใกล้จะถึง เวลาแสดง และเป็นสัญญาณแจ้งแก่ประชาชน ท่ีอยู่ท้ังใกล้และไกล ให้ได้ทราบว่าจะมีการแสดง
ลิเก และใกล้เวลาลงโรงแล้ว จะได้ชักชวนกันมาชม   
          โหมโรงเป็นการบรรเลงปี่พาทย์ตามธรรมเนียมการแสดงละครของไทย เพลง ท่ีบรรเลงเรียกว่า     
โหมโรงเย็น ประกอบด้วย เพลงชั้นสูงหรือเพลงหน้าพาทย์ ๑๓ เพลง บรรเลงตามลําดับคือ สาธุการ           
ตระนมิิตร  รักสามลา ต้นเข้าม่าน ปฐม ลา เสมอ  เชิดฉิ่ง เชิดกลอง ชํานาญ กราวใน และวา  ถ้าโหมโรงมี
เวลาน้อยก็ตัดเพลงลงเหลือ ๔ เพลงคือ สาธุการ ตระนิมิตร กราวใน และวา แต่ถ้ามีเวลามากก็บรรเลงเพลง
เบ็ดเตล็ดแทรกต่อจากเพลงกราวใน แล้วจึงบรรเลงเพลงวาเป็นสัญญาณจบการโหมโรง  
 2. ออกแขก เป็นการคํานับครู อวยพรผู้ชม ขอบคุณเจ้าภาพ แนะนําเรื่อง อวด ผู้แสดง ฝีมือการ
ร้องรํา และความหรูหรา ของเครื่องแต่งกาย เพ่ือให้ผู้ชมสนใจ และเตรียมพร้อมท่ีจะชมต่อไป ออกแขกเป็น 
การเบิกโรงลิเกโดยเฉพาะ   
          การออกแขก มี ๔ ประเภทคือ ออกแขกรดน้ํามนต์ ออกแขกหลังโรง ออกแขกรําเบิกโรง และออก
แขกอวดตัว   
          1) ออกแขกรดน้ํามนต ์โต้โผ คือ หัวหน้าคณะหรือผู้แสดงอาวุโสชาย แต่งกาย แบบแขกมลายูบ้าง 
ฮินดูบ้าง มีผู้ช่วยเป็นตัวตลกถือขันน้ําตามออกมา แขกร้องเพลงออกแขกชื่อว่า เพลงซัมเซ เลียนเสียงภาษา
มลายู จบแล้วกล่าวสวัสดีและทักทายกันเอง ออกมุขตลกต่างๆ เล่าเรื่องท่ีจะแสดงให้ผู้ชมทราบ จบลงด้วย
แขกประพรมน้ํามนต์เพ่ือเป็นสิริมงคลแก่การแสดง และเป็นการอวยพรผู้ชม การออกแขกรดน้ํามนต์ไม่ค่อย
มีแสดงในปัจจุบัน   
          2) ออกแขกหลังโรง  โต้โผหรือผู้แสดงชายท่ีแต่งตัวเสร็จแล้วชว่ยกันร้องเพลงซัมเซอยู่หลังฉากหรือ
หลังโรง แล้วจึงต่อด้วยเพลงประจําคณะ ท่ีมีเนื้อเพลงอวดอ้าง คุณสมบัติต่างๆของคณะ จากนั้นเป็นการ
ประกาศชื่อและอวดความสามารถของศิลปิน ท่ีมาร่วมแสดง ประกาศชื่อเรื่องและเนื้อเรื่อง ย่อท่ีจะแสดง 
แล้วลงท้ายด้วยเพลงซัมเซอวยพรผู้ชม   
          3) ออกแขกรําเบิกโรง คล้ายออกแขก หลังโรง โดยมีการรําเบิกโรงแทรก ๑ ชุด  ก่อนลงท้ายด้วย
เพลงซัมเซอวยพรผู้ชม รําเบิกโรงนี้มักแสดงโดยลูกหลานของผู้แสดง ท่ีมีอายุน้อยๆ เป็นการฝึกเด็กๆให้เจน
เวที เป็นการรําชุดสั้นๆสําหรับรําเดี่ยว เช่น พม่ารําขวาน พลายชุมพล มโนห์ราบูชายัญ หรือชุดท่ีคิดข้ึนเอง 
เช่น ชุดแขกอินเดีย ในกรณีท่ีเป็นการแสดงเพ่ือแก้บน รําเบิกโรงจะเป็น รําเพลงช้าเพลงเร็ว โดยผู้แสดงชาย 
- หญิง  ๒ คู่ ตามธรรมเนียมของการรําแก้บนละคร ซึ่งเรียกว่า รําถวายมือ เม่ือจบรําเบิกโรงแล้ว ข้างหลัง
โรงจะร้องเพลงซัมเซอวยพรผู้ชม 
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          4) ออกแขกอวดตัว คล้ายออกแขก รําเบิกโรง แต่เปลี่ยนจากรําเดี่ยวหรือรําถวาย มือมาเป็นการ
อวดตัวแสดงท้ังโรง ผู้แสดงทุกคนจะแต่งเครื่องลิเก นําโดยโต้โผหรือพระเอกอาวุโสร้องเพลงประจําคณะ ต่อ
ด้วยการแนะนําผู้แสดงเป็นรายตัว จากนั้นผู้แสดง ออกมารําเดี่ยว หรือรําหมู่ หรือรําพร้อมกันท้ังหมด คนท่ี
ไม่ได้รําก็ยืนรอ เม่ือรําเสร็จ แล้วก็ร้องเพลงซัมเซอวยพรผู้ชม แล้วทยอยกันกลับเข้าไป  
          การออกแขกเป็นการแสดงลิเกท่ีสืบทอดมาจากลิเกสวดแขก แม้จะเปลี่ยนแปลง ไปตามกาลเวลา ก็
ยังพอเห็นองค์ประกอบเดิมอยู่บ้าง เช่น เพลงและการท่ีผู้แสดง แต่งตัวเป็นแขก 

 

 

 

 3. ละคร  เป็นการแสดงลิเกเรื่องราวท่ีโต้โผซึ่งเป็นผูเ้ล่าเรื่องกําหนดข้ึนก่อน การแสดงเพียง
เล็กน้อย แล้วเล่าเรื่องพร้อมท้ังแจกแจงบทบาทด้วยปากเปล่าให้ผู้แสดงแต่ละคนฟังท่ีหลังโรง ในขณะกําลัง
แต่งหน้า หรือแต่งตัวกันอยู่ โดยจะเริ่มต้นแสดง หลังจากจบออกแขกแล้ว โต้โผจะคอยกํากับอยู่ข้างเวที
จนกว่าเรื่องจะดําเนินไปด้วยความเรียบร้อย ในกรณีท่ีเกิดปัญหา เช่น การ แสดงเชื่องช้า ตลกฝืด ตัวแสดง
บาดเจ็บ โต้โผก็จะพลิกแพลงให้เรื่องดําเนินต่อไปได้อย่าง ราบรื่น ผู้แสดงทุกคนต้องรู้บท รู้หน้าท่ี  และด้น
บทร้องบทเจรจาของตนให้เป็นไปตาม แนวเรื่องของโต้โผได้ตลอดเวลา    
 4. ลาโรง  เป็นธรรมเนียมการแสดงละครไทยท่ีมีการบรรเลงปี่พาทย์ลาโรง ผู้แสดงกราบอําลาผู้ชม 
โต้โผกล่าวขอบคุณผู้ชม และเชิญชวนให้ติดตามชมการแสดงคณะของตนในโอกาสต่อไป   
          ลิเกเริ่มการแสดงเป็นละครด้วยฉากตัวพระเอก แต่ในระยะหลังๆนี้มักเปิดการแสดงด้วยฉากตัวโกง 
เพ่ือให้การดําเนินเรื่องรวบรัด และฉากตัวโกงก็อึกทึกครึกโครม ทําให้ผู้ชมตื่นเต้นและติดตามชมการแสดง 
การดําเนินเรื่องแบ่งออกเป็นฉากสั้นๆติดต่อ กันไปอย่างรวดเร็ว ยิ่งดึกยิ่งใกล้จะจบ การแสดงก็ยิ่งคึกคัก 
ตื่นเต้น โลดโผน ตลกโปกฮา จนถึงมีฉากตลกเป็นฉากใหญ่ให้ผู้ชม  ครื้นเครง แล้วรีบรวบรัดจบเรือ่ง ซึ่ง
บางครั้ง ก็ไม่จบบริบูรณ์ แต่ผู้ชมก็ไม่ติดใจสงสัย  
          การแสดงในฉากแรกๆ เป็นการเปิดตัวละครสําคัญในท้องเรื่อง ผู้แสดงจะส่งสัญญาณให้นักดนตรี
บรรเลงเพลงสําหรับ รําออกจากหลังเวที เช่น เพลงเสมอหรือเพลงมะลิซ้อน เม่ือรําถวายมาถึงหน้าตั่งหรือ
เตียงท่ีวางอยู่กลางเวทีก็นั่งลง หรือทําท่าถวายมือยกเท้าจะข้ึนไปนั่ง แต่กลับยืนอยู่หน้าเตียง แล้วร้องเพลง
แนะนําตัวเอง และตัวละครท่ีสวมบทบาท พร้อมท้ังร้องเพลงขอบคุณผู้ชมและออดอ้อนแม่ยก เพลงท่ีร้อง
เป็นเพลงไทยอัตราสองชั้นด้นเนื้อร้องเอาเอง จากนั้นเป็นการร้องเพลงลูกทุ่งยอดนิยมอีก  ๑ เพลง แล้วจึง
ดําเนินเรื่องร้องรําและเจรจาด้วยการด้นตลอดไปจนจบฉาก เพลงท่ีใช้ร้องด้นดําเนินเรื่องเรียกว่า เพลงลิเก 
ท่ีมีชื่อว่า เพลงรานิเกลิง หรือ ราชนิเกลิง เม่ือ ตัวแสดงหมดบทในการออกมาครั้งแรกแล้ว ก็ลาโรงด้วยการ
ร้องเพลงแจ้งให้ผู้ชมทราบว่า ตนคิดอะไรและจะเดินทางไปไหน จากนั้นปี่พาทย์ทําเพลงเสมอให้ผู้แสดงรํา
ออกไป  
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          การแสดงในฉากต่อๆ มา ผู้แสดงมักเดินกรายท่าออกมา ผู้แสดงบนเวทีหรือผู้บรรยายหลังโรง
จะแจ้งสถานท่ีและสถานการณ์ ในท้องเรื่องให้ผู้ชมทราบ แล้วจึงดําเนินเรื่องไปจนจบฉากอย่างรวดเร็ว เม่ือ
ผู้แสดงหมดบทบาทของตนเองแล้ว ก็จะร้องเพลงด้วยเนื้อความสั้นๆ แล้วกลับออกไปด้วยเพลงเชิด ซึ่งใช้
สําหรับการเดินทางท่ีรวดเร็ว  
          การแสดงในฉากตลกใหญ่ ซึ่งเป็นฉาก สําคัญท่ีผู้ชมชื่นชอบนั้น ผู้แสดงจะเวียนกันออกมาแสดงมุข
ตลกต่างๆ โดยมีตัวตลกตามพระ คือผู้ติดตามพระเอก กับตัวโกงเป็นผู้แสดงสําคัญในฉากนี้ เนื้อหามักเป็น 
การท่ีตัวตลกตามพระหามุขตลกมาลงโทษตัวโกง ทําให้คนดูสะใจ และพึงพอใจท่ีคนไม่ดีได้รับโทษตามหลัก
คําสอนของศาสนา  ท่ีว่า ทําดีได้ดี ทําชั่วได้ชั่ว  
          การแสดงในฉากจบ มักเป็นฉากท่ี ตัวโกงพ่ายแพ้แก่พระเอก ผู้แสดงเกือบท้ังหมดออกมาไล่ล่ากัน 
ประฝีปากและฝีมือกัน โดยในตอนสุดท้ายพระเอกเป็นฝ่ายชนะ  ส่วนตัวโกงพ่ายแพ้  และได้รับบาดเจ็บ
สาหัส  ต้องหนีไปหรือยอมจํานนอยู่ ณ ท่ีนั้น การแสดงก็จบลงโดยไม่มีการตายบนเวที เพราะถือว่าเป็นเรื่อง
อัปมงคล ผู้แสดงมักทําท่านิ่ง เพ่ือแสดงให้ทราบว่าการแสดงจบลงแล้ว  

 

 สรุป “ลิเก ”เป็นศิลปะและภูมิปัญญาของชนชาติไทยท่ีทุกวันนี้อาจจะสูญหายไปเพียงเพราะข้ึนอยู่
กับเหล่าวัยรุ่นและเยาวชนไทยท่ีไม่เคยรู้จักและไม่เคยคิดท่ีจะรักษาเอาไว้แต่เม่ือได้ศึกษาแล้ว พบว่าวัยรุ่น
ไทยยังคงเป็นห่วงภูมิปัญญาไทยอย่างลิเก และกว่าท่ีลิเกจะพัฒนามาได้ในแต่ละยุคนั้นต้องอาศัยกําลังท้ัง
ทางกายและทางใจในการพัฒนาศิลปวัฒนธรรม และภูมิปัญญาของชนชาติตนเองกว่าจะพัฒนามาถึงทุก
วันนี้ได้ศึกษาและทุ่มเทกันเป็นอย่างมากเพ่ือท่ีจะให้ลิเกนั้นได้เป็นศิลปะและมรดกท่ีงดงามสามารถอวดโฉม
ให้กับสายตาของคนท้ังโลกได้อย่างภาคภูมิใจ         
 ลิเกนั้นมีความสําคัญและประโยชน์มากมาย และเนื่องจากลิเกเป็นศิลปะของชนชาติไทยลิเกจึงมี
ความสําคัญเป็นอย่างมากในการดําเนินชีวิตของชาวไทยตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันเพราะเรื่องราวท่ีใช้แสดง
ลิเกนั้นเป็นเรื่องราวท่ีนํามาจากวรรณคดีด้วยส่วนหนึ่ง และก็แต่งและเรียบเรียงเองด้วยส่วนหนึ่งโดยแต่ละ
เรื่องท่ีแต่งข้ึนนั้นได้มีแนวทางในการดําเนินชีวิตมากมายและยังเป็นการสะท้อนให้เห็นถึงสภาพแวดล้อมของ
สังคมในขณะนั้นเพ่ือนําไปใช้และนําไปเป็นแนวทางในการดําเนินชีวิตและนําปรับปรุงสิ่งต่าง ๆ ในชีวิตให้มี
คุณภาพท่ีดียิ่งข้ึน นอกจากนี้ลิเกยังเป็นมรดกท่ีงดงามและสําคัญมากแก่การดูแลและอนุรักษ์ไว้ซึ่งศิลปะของ
ไทยเพ่ือให้ลูก ๆ หลานๆ ของเราได้รู้จักและอนุรักษ์เช่นกัน “ลิเก”  ไม่ได้เป็นแค่ศิลปะไทยประเภทหนึ่ง
เท่านั้นแต่ยังเป็นสายน้ําท่ีหล่อเลี้ยงชีวิตของชาวไทยมาตั้งแต่สมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์จนกระท่ังทุกวันนี้  
เราทุกคนควรท่ีจะช่วยกันรักษาและพัฒนาศิลปะของเราให้คงอยู่คู่ประเทศไทยของเราต่อไป 
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ฉากการแสดงลิเกทรงเครื่อง 

 

  
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การแต่งกายของลิเก ชาย -หญิง 

ในปัจจุบัน 
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รูปภาพฉา กลิเก  


